Vacca, Luigi

(Torino 1778-1854). Figlio del pittore Angelo, noto per
una serie di decorazioni nei palazzi della corte torinese,

ebbe dal padre una prima educazione, ma in seguito diven-
ne allievo di Filippo Collino prima di entrare all’Accade-
mia di pittura come allievo di Lorenzo Pécheux. Inizio
presto I'attivita di pittore scenografo presso i teatri torine-
si (in collaborazione con il quadraturista Fabrizio Sevesi),
ottenendo riconoscimenti in questo ambito soprattutto per
la realizzazione di numerosi sipari. Della sua attivita di
scenografo resta testimonianza un nucleo di disegni presso
I’Accademia Albertina di Torino.

A partire dal 1810, V ebbe comunque alcune importanti
commissioni come pittore di storia affermandosi soprattut-
to con la realizzazione della grande tela raffigurante I/ voto
degli abitanti di Carmagnola per la cessazione della peste del
1522, nella collegiata di Carmagnola; nello stesso anno ese-
gue anche le Storie di Enea nel salone del Palazzo Pellizzari
a Valenza Po. In queste opere I’artista dimostra di aderire
al linguaggio aulico del suo maestro Pécheux, che verra gra-
dito, dopo la restaurazione, anche dalla committenza reale.
Per Carlo Felice esegue infatti, con ’aiuto di altri artisti, la
decorazione del castello di Govone (1820), e in seguito lo
stesso committente richiedera il suo intervento per la volta
dell’abbazia di Hautecombe. Qui si attua per la prima vol-
ta la collaborazione di V con Francesco Gonin, che ripren-
dera in occasione della decorazione della Villa Costa ad
Arignano (1832), per la Crocifissione del Duomo di Biella e
per la cupola della Santissima Trinita a Torino. Della sua at-
tivita di frescante restano nelle chiese torinesi altri esempi
nella volta di Santa Teresa e in quella dei Santi Martiri. (s7).
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Vaccaro, Andrea

(Napoli 1605-70). Formatosi in contatto con il declinante
manierismo napoletano, studio le opere eseguite per la
citta da Caravaggio, del quale copio la Flagellazione in San
Domenico Maggiore. Quest’opera, conservata di fronte al-
I’originale fino al recente trasferimento di quest’ultimo
nella Pinacoteca di Capodimonte, segna I’inizio del suo pe-
riodo migliore (esemplificato da tele quali I'Incontro di Re-
becca e Isacco: Madrid, Prado; Maddalena: coll. del duca
d’Alba). Fondendo molteplici esperienze, da Battistello a
Luca Giordano, che segnarono profondamente la vita arti-
stica napoletana, egli assume un ruolo di sperimentatore
bene informato sulle diverse ricerche. Il suo eclettismo e la
sua personale interpretazione del tenebrismo di Ribera si
unificarono in una sorta di classicismo accademizzante in-
fluenzato anche dalle opere lasciate a Napoli da Reni e dal
Domenichino (come nella Morte di san Giuseppe: Napoli,
chiesa del Purgatorio ad Arco). La presenza di Pietro No-
velli, che introdusse a Napoli I'esperienza di van Dyck, agi
anche su V, tuttavia non ne liberd completamente la pittu-
ra dalle pastoie di uno schematismo formale. In qualche
caso seppe addolcire la propria maniera ispirandosi a Ca-
vallino e allo Stanzione, producendo talvolta veri e propri
capolavori (Storie di Tobm Barcellona, Museo; Orazione
nell’ orto: chiesa delle Carmelitane di Pefiaranda de Braca-
monte; altra versione a Montserrat, Museo), ma pid spesso
con risultati anacronistici e sorpassati. Alla meta del secolo
infatti, con Mattia Preti e Luca Giordano si affermava a
Napoli la poesia fantastica della pittura barocca. Il capola-
voro del V, nel quale raggiunge il difficile equilibrio tra le
diverse sperimentazioni tentate, & forse il Trionfo di David
(Ginevra, Musée d’Art et d’Histoire). Nel 1660 prevalse
comunque sul Giordano ottenendo di eseguire il quadro
per 'altar maggiore di Santa Maria del Pianto. Dopo la
morte dello Stanzione, infatti, egli era a Napoli il maestro
pid autorevole, prima che il campo venisse totalmente in-
vaso dalla grande maniera di Luca Giordano. Recentemen-
te & stato avvicinato al V il bellissimo Soldato morto (Lon-
dra, NG) per il quale non era stata proposta finora alcuna
attribuzione plausibile. (s + s7).

Vaccaro, Domenico Antonio

(Napoli 1678-1745). Apprezzato scultore e architetto di
cultura barocca, realizzo numerose chiese a Napoli (la pid
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caratteristica & quella della Concezione a Montecalvario) e
nei dintorni, nonché edifici pubblici (Napoli, Teatro Nuo-
vo). Scolpi inoltre statue per la Certosa di San Martino e
per varie chiese. Come pittore cercd una sintesi tra i lin-
guaggi di Giordano e di Solimena, del quale era stato allie-
vo, attingendola soprattutto nei grandi cicli decorativi, co-
me attestano le opere di Santa Maria di Monteverginella
(1728; al centro del soffitto, Madonna in gloria e santi; mo-
dello a Napoli, Capodimonte) e le tele della chiesa della
Concezione a Montecalvario, di Santa Maria del Pesco a
Casamarciano e della collegiata di Morigliano, espressioni
di un gusto tardo barocco e prerococo. (s + s7).

Vacchi, Sergio

(Castenaso di Bologna 1925). Studia inizialmente a Bolo-
gna nell’ambiente animato da personalita quali Morandi,
Longhi e il critico Francesco Arcangeli. La sua arte muove
inizialmente dal postcubismo di Picasso, preannunciando
il gusto per la «realta sanguinante» evidente nella produ-
zione successiva al 1950 (Famsiglia in bruno, 1949; Natura
morta in grigio, 1950; Grandi bicchieri neri, 1925). Nel
19571 tiene la sua prima personale alla Galleria Il Milione a
Milano. Negli anni Cinquanta ¢ inserito da Arcangeli tra
gli «ultimi naturalisti» e si accosta per qualche tempo al-
Pinformale pur mantenendo caratteristiche proprie e origi-
nali. Nel 1959 si trasferisce a Roma, dove vive e opera
tuttora, e recupera quella figurativita che & tipica della sua
arte. In questo momento i suoi modelli sono Max Ernst,
Bacon, Otto Dix e De Chirico, ideali che lo porteranno ad
affermarsi come uno dei protagonisti della Nuova Figura-
zione. Dal 1962 al 1968 la sua pittura si volge ai grandi te-
mi della storia e della societa (I/ Concilio, 1962; La morte
di Federico II, 1966; Galileo Galilei semper, 1967). In anni
recenti ha dipinto soprattutto ritratti di amici e personaggi
da lui amati come Franz Kafka, Greta Garbo, Samuel
Beckett e Francesco Arcangeli. Nel 1990 il comune di Ca-
stenaso di Bologna ha allestito una mostra antologica su
tutto il percorso dell’artista. (apa).

Vichal, Josef

(Milave¢ (Domazlice) 1884 - Studetiany (Ji¢in) 1969). Do-
po un breve apprendistato a Praga presso la Scuola privata
di Arti Grafiche di A. Hervert, V si perfeziond da solo,
influenzato, soprattutto, dall’Art Nouveau e dall’espres-
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sionismo tedesco. Dotato di una immaginazione stravagan-
te, nutrita di occultismo e di spiritismo, esprime al meglio
le sue esperienze di visionario nelle sue incisioni di carat-
tere simbolico, come quelle delle Sette giornate e i sette pia-
neti (1910), libro mistico da lui interamente composto.
Espose per la prima volta le sue opere grafiche nel 1912 a
Praga, con il gruppo Sursum. La composizione artigianale
dei libri fu il suo terreno preferito: I’artista scriveva il te-
sto, incideva le illustrazioni e talvolta anche i caratteri, ri-
legava i libri. In queste opere, a tiraggio molto limitato,
egli diede vita a un mondo mistico e astrologico di visioni
ibride, con intermezzi di umorismo nero. Inventore di un
sistema di incisione a colori, realizzato a partire da un’uni-
ca lastra, condenso le sue esperienze in una Guida alla xi-
lografia a colori (1934). Dopo il 1935 si ritird dalla vita
pubblica e abbandono per qualche tempo [’attivita artisti-
ca, alla quale fece ritorno in seguito, eseguendo un ciclo di
incisioni intitolato I’A/tra sponda (1947). (ivj).

Vaci, Janos

(prima meta del sec. XV). Era aggregato alla corte del ve-
scovo di Vic (Ungheria). Di lui si conserva un Messale da-
tato 1423, eseguito per la Confraternita degli orafi di Vic
(Budapest, Bibl. Széchenyi). Sul frontespizio ornato di ta-
le messale figura sant’Eligio, patrono degli orefici; lo stile
si apparenta a quello di Tam4s Kolosvdry. L’opera ¢ firma-
ta «Scripsi Iohannes in Vacia 4123 » (sic). (dp).

Vadder, Lodewijk de

(Bruxelles 1605-55). Maestro ad Anversa nel 1628, molto
apprezzato dai contemporanei, cadde in seguito nell’oblio.
Le sue composizioni, oggi meglio conosciute, consentono di
considerarlo uno degli artisti pit importanti della scuola
paesaggistica di Bruxelles nel sec. xviI. Si avvicina, agli
esordi, ai pittori di Anversa, particolarmente a Brouwer
(Paesaggio boschivo e Paesaggio rustico: Wiirzburg, Martin
von Wagner Museum der Universitat), e pid tardi la qualita
decorativa delle sue opere tradisce I'influsso di Rubens.
Nella Strada nel bosco (Monaco, AP) o nel Paesaggio boschivo
(Bruxelles, MRBA), solitamente a lui attribuito, manifesta
una visione grandiosa della natura. Suoi allievi furono Igna-
tius van der Stockt e, forse, Lucas Achtschellinck. (7).
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Vafflard, Pierre

(Parigi 1777-1840). Allievo di Regnault, espose regolar-
mente ai salons quadri di storia del piti puro accademismo:
la Colonna di Rosbach rovesciata dall’esercito francese, Sa-
lon del 1810 (Versailles), Elettra, Salon del 1814 (Digione,
MBA), Santa Margherita scacciata dal padre, Salon del 1817
(Parigi, chiesa di Sainte-Marguerite), Sant’ Ambrogio salva
un prete dal furore del popolo, Salon del 1819 (Parigi, chie-
sa di Saint-Ambroise). Tuttavia, il suo Young va a seppelli-
re la figlia (La Rochelle, MBA), esposto al Salon del 1804, si
distacca dall’abituale freddezza delle altre composizioni
per un sentimento propriamente romantico del patetico e
un lunare cromatismo assai singolare. (jv).

Vagnetti, Gianni

(Firenze 1897-1956). La prima fase della ricerca di V, che
si avvicina da autodidatta alla pittura, ¢ legata a Spadlm e
all’eredita dei macchiaioli. Nel 1927 inizia I’attivita con il
Gruppo Toscano Artisti d’oggi, che poi diventera il Grup-
po Novecentesco toscano. Da quel momento partecipa alle
mostre del Novecento, seppure con una sua particolare in-
clinazione. Nel 1929 esegue dal vero il ritratto di Mussoli-
ni. Risale al 1930 il primo viaggio in Francia dove I'incon-
tro con gli impressionisti segna un momento importante
nella sua pittura. L’innato senso del colore, che sempre lo
contraddistinse, si arricchisce ora della luce impressioni-
sta. Nel 1944 esce a Firenze un volume sugli impressioni-
sti che V cura personalmente. I ripetuti viaggi a Parigi in-
fluenzano le successive fasi della sua pittura. Intorno alla
meta degli anni Quaranta medita sul cubismo sintetico e
nel 1950 si apre un nuovo corso della sua pittura che tiene
ora presenti i suggerimenti plastici e i risultati stilistici del
postcubismo. Queste esperienze vengono rivisitate soprat-
tutto attraverso Braque, mentre la strada scelta per i suoi
soggetti & quella familiare di Bonnard. Dobbiamo ricorda-
re che dal 1937 al 1953 collaborera stabilmente con il
Maggio fiorentino alla realizzazione di scene e costumi per
le rappresentazioni operistiche. Nel 1941 otterra anche la
cattedra di scenografia all’Accademia di belle arti della sua
citta. (chmyg).

Vaillant, Wallerand

(Lille 1623 - Amsterdam 1677). La sua carriera si svolse
prevalentemente nei Paesi Bassi. Fu allievo di Erasmus
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Quellinus ad Anversa nel 1637 e nel 1642 espatrid per mo-
tivi religiosi ad Amsterdam. Nel 1647 ¢ documentato a
Middelburg; nel 1658 operd col fratello Bernard a Fran-
coforte ed Heidelberg (Natura morta, 1658: Dresda, GG);
dal 1659 al 1665 visse a Parigi. I suoi pastelli (Parigi, Lou-
vre; Lille, MBA; Amsterdam, Rijksmuseum; Londra, BM;
Chantilly, Museo Condé; Haarlem, Museo Teylers), talvol-
ta di una severita vicina a quella di un Nanteuil, e i quadri
(Autoritratto: Parigi, Louvre; Dresda, GG; Donna con tre
bambini: Amsterdam, Rijksmuseum; il Giovane disegnatore:
Parigi, Louvre; Londra, NG; Lille, MBA) dimostrano il suo
radicarsi nella cultura artistica dei Paesi Bassi.

Anche i suoi fratelli furono artisti: Jacques (Lille 1625 ca. -
Berlino 1691), visitd Roma nel 1664-66 e fu ritrattista e
pittore di storia a Vienna e Berlino; Jean (Lille 1627 - ? do-
po il 1668); Bernard (Lille 1632 - Leida 1698) dopo I’esilio
della famiglia nei Paesi Bassi nel 1642 si stabili ad Amster-
dam e nel 1675 si trasferi a Rotterdam. Dipinse ritratti sia
a olio (Johannes Parker, 1670: Amsterdam, Rijksmuseum),
che a pastello; André (Amsterdam 1655 - Berlino 1693), ri-
trattista, soggiorno nel 1676-77 a Parigi. (pr).

Vajda, Lajos

(Zalaegerszeg 1908 - Budapest 1941). Fu allievo di Csdk
nell’ Accademia di belle arti di Budapest. Motivi disparati
(case, volti, nature morte), associati secondo la tecnica del
fotomontaggio, da lui praticata a Parigi, dove si reco nel
1931, conferiscono alle sue prime composizioni un caratte-
re surrealista (Campanile con elementi di porto, 1936; Croce
sopra le case, 1937: Budapest, MNG). Ritornato nel 1934 in
Ungheria, fece parte, con I. Amos, J. Barcsej e altri, della
appena fondata Scuola di Szentendre che mirava a colle-
gare le tendenze «costruttivo- surrealiste» alle radici popo-
lari dell’arte nazionale, molto vive in questo villaggio ser-
bo-ungherese. V si ispira cos{ alla tecnica delle icone, sem-
plificando le sue figure fino all’astrattismo (Autorz'tmtto,
1936: ivi). Le sue ultime opere che vanno oltre il processo
creativo cosciente (Immagini-maschera, 1938; Metamorfosi,
1940 ca.: ivi) tradiscono ’angoscia di un artista moralmen-
te ammalato, ossessionato dal prevalere del nazismo. (dp).

Valadon, Suzanne

(Bessin sur Gartempe (Haute Vienne) 1867 - Parigi 1938).
Residente a Montmartre dal 1872, portata per il disegno e
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la pittura, fu apprendista sarta, acrobata e infine modella.
Poso per Puvis de Chavannes, Renoir e Toulouse-Lautrec,
il quale la segnald come artista. Il tratto sensuale e marca-
to dei suoi disegni suscitd I’ammirazione e ’incoraggia-
mento anche di Degas, che nel 1882 la fece esporre al Sa-
lon de la Société nationale des beaux-arts. L.’anno succes-
sivo dara alla luce un figlio naturale, Maurice, destinato a
raggiungere la fama con il nome di Utrillo. Sposera nel
1896 Paul Moussis, dal quale divorziera nel 1909 per unir-
si al pittore André Utter.

Nei dipinti della V, alla sicurezza priva di sentimenti del di-
segno si unisce un colore intenso e prezioso, per lo pid pre-
parato artigianalmente dalla stessa pittrice, i cui toni echeg-
giano talvolta quelli di Gauguin. Nelle fasi pit mature del-
la sua produzione paiono aver avuto, sul piano compositivo,
una qualche influenza anche Modigliani e il cubismo; ma
cid avvenne sempre in termini di soluzioni fresche e imme-
diate, caratterizzate da un’aggressivita semplice e ingenua.
Le tematiche predilette furono il nudo, seguito dalla natura
morta e da composizioni floreali.

E rappresentata a Parigi (MNAM: I/ lancio della rete, 1914;
e MAM: Nudo sulla sponda del letto, 1922) e in numerose
raccolte pubbliche (Albi, Besancon, Grenoble, Lione,
Mentone, Montpellier, Nantes, Nevers, Belgrado, Praga).
(rca).

Valckenborch, van

Lucas (Lovanio 1530 ca. - Francoforte 1597) iscritto dal
1560 alla gilda dei pittori di Malines, divenne maestro nel
1564, accettando nello stesso anno come allievo Jasper van
der Linden. L’impegno a favore della Riforma I’obbligo a
fugglre nel 1566 a Liegi, poi ad Aquisgrana. Lo si ritrova

Anversa verso il 1570 e a Bruxelles nel 1577. Entrato
al servizio dell’arciduca, fece parte del suo seguito finché
questi non ritorno in Austria nel 1 581. Risiedette a Linz
fino al 1593, poi si recd a Francoforte, di cui divenne cit-
tadino nel 1594. I soggetti delle sue opere, benché talvolta
d’ispirazione biblica, sono piuttosto aneddotici. I paesaggi
che brillano per quahta pittorica e ricchezza inventiva, si
accostano nella concezione a quelli di P. Bruegel senza
eguagliarne la grandiosita. Il kM di Vienna possiede una
serie di dipinti dell’artista, nella maggior parte paesaggi
montani, quasi tutti firmati e datati. Quattro tele di gran-
de formato rappresentanti le Quattro stagioni vennero ese-
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guite per 'arciduca Matthias dal 1585 al 1587. Questa im-
portante serie & concepita nello spirito dei paesaggi di Pa-
tinir e di Bruegel, ma, a differenza di questi ultimi, Lucas
van V accentua il carattere aneddotico delle scene ed evi-
denzia i particolari topografici dei paesi rappresentati. Al-
tre opere di Lucas, databili tra il 1567 e il 1596 sono con-
servate nei Musei di Amsterdam, Braunschweig, Parigi,
Copenhagen, Francoforte, Magonza, Monaco e Madrid.
Maarten (Lovanio 1535 - Francoforte 1612), fratello mino-
re di Lucas, era iscritto alla gilda dei pittori di Malines nel
1559; fu accolto tra i maestri nel 1563 e, nel medesimo an-
no, ebbe per allievo Gysbrecht ]aspers Lasciata Malines
nel 1564, visse ad Anversa e Aquisgrana per poi stabilirsi a
Francoforte nel 1584. Molto influenzato dal fratello Lucas,
pratico il paesaggio, spesso arricchito da scene bibliche.
L’artista € ben rappresentato a Vienna (KM) da undici tele,
recanti tutte un monogramma e illustranti il ciclo dei Mesz'
dicembre escluso. Le scene contenute entro i paesaggi di
questa serie sono tratte dal Nuovo Testamento; I’Adorazio-
ne dei Magi illustra, ad esempio, gennaio. A Maarten si de-
vono due versioni della Torre di Babele, I'una a Dresda (GG),
I’altra al castello di Gaesbeek. Altri due paesaggi firmati si
trovano nei musei di Gotha e di Poitiers.

Frederik (Anversa 1566 - Norimberga 1623), figlio di
Maarten, nel 1586 abbandono Anversa per recarsi a Fran-
coforte, di cui divenne cittadino nel 1597. Risiedette a
Norimberga dal 1602, acquistandone la cittadinanza nel
1606. Visitd Venezia e forse Roma. Contrariamente agli
altri artisti della famiglia, dipinse non solo paesaggi, ma
anche scene storiche, mitologiche e religiose, come il Giu-
dizio Universale di Monaco (AP).

Gillis (Anversa 1570 - Francoforte 1622), fratello di Fre-
derik, si trasferi da Anversa a Francoforte nel 1586. Vi-
sitd Venezia e probabilmente Roma insieme al fratello. Di-
pinse soprattutto paesaggi manieristici animati da numero-
si personaggi. (w

Valckert, Werner van der

(Amsterdam? 1585 ca. - Amsterdam, dopo il 1627). Pro-
babilmente allievo di Goltzius ad Haarlem, ¢ documentato
ad Amsterdam nel 1619. Si recd a Copenhagen e lavoro al
castello di Frederiksborg. Nel 1631 dipinse a Delft ritratti
di gruppo ispirati a Pieter Pietersz, ma anche al manieri-
smo di Haarlem, per la raffinata eleganza delle pose di
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personaggi: i Quattro Reggenti e le tre Reggenti del lebbrosa-
rio (1624), la Compagnia del capitano Albert Coenraedsz
Burgh (1625: Amsterdam, Rijksmuseum). (jv).

Valdés Leal, Juan de

(Siviglia 1622-90). Figlio di un orafo portoghese, Fernando
de Niza, e di un’andalusa, firmo le sue opere col cognome
della madre. Studid a Cordova, dove la sua famiglia si era
stabilita e dove conobbe probabilmente Antonio del Castil-
lo, il cui stile influenzd nettamente i suoi primi lavori. Stu-
dio inoltre I'opera di Herrera il Vecchio, il cui vigore ben si
accordava col suo temperamento (Sant’ Andrea, 1649: Cor-
dova, chiesa di San Francisco). Spostatosi a Cordova nel
1647, pr1ma del 1656 era di nuovo a Siviglia. La realizza-
zione piti importante di questo periodo giovanile ¢ il gran-
de ciclo della Storia di santa Chiara, eseguito nel 1653-54 per
il convento delle clarisse di Carmona (oggi disperso tra Si-
viglia, MBA e collezioni private). Vi si ritrovano ancora re-
miniscenze dei personaggi di Castillo, ma la personalita di
VL si afferma nella drammaticita quasi brutale di alcuni di-
pinti (Assalto dei Mori al convento: Siviglia, MBA).

Nel 1657 ricevette dal convento geronimita di Buenavista,
presso Siviglia, 'incarico di un ciclo di dipinti sulla Vita di
san Girolamo e sulle grandi figure dell’ordine, che realizzo
negli anni successivi. Malgrado le evidenti trascuratezze
nel disegno, le figure dei religiosi dell’ordine (oggi disperse
tra il Prado, i musei di Siviglia, Dresda, Le Mans, e il
Bowes Museum di Barnard Castle) colpiscono per il vigore
della caratterizzazione individuale (Fra Atanaso d’Ocarna:
Grenoble, Museo; Fra Juan de Ledesma: Siviglia, MBA).
Nel 1658 VL inizio il grande retablo del convento delle
carmelitane di Cordova (Ela sul carro di fuoco, Elia ed Eli-
seo nel deserto, busti di sante e teste mozzate di martiri), di
spirito spiccatamente barocco e di ineguale fattura. Nel
1660 venne nominato «deputato» dell’Accademia di dise-
gno da poco istituita a Siviglia, che dirigera nel 1664. In
questo medesimo anno dovette recarsi a Madrid, cono-
scendo cosi le collezioni reali ed entrando in contatto coi
pittori della scuola madrilena contemporanea. Gli sono
state talvolta attribuite opere di artisti madrileni (J. Rizi e
Camilo in particolare), il che prova la sua parentela stilisti-
ca con loro. Nel 1671, in occasione delle feste per la cano-
nizzazione di san Fernando VL appronto i fastosi allesti-
menti per la Cattedrale di Siviglia. L’anno successivo
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operd con Murillo nell’Ospedale della Carita di Siviglia,
fondazione di don Miguel de Mafiara (di cui fece il ritrat-
to). Qui esegui i suoi capolavori: le celebri Allegorie della
morte, testimonianza fondamentale del pid cupo realismo
macabro.

Tra il 1674 e il 1676 dipinse il ciclo della Vita di sant’Igna-
zio (Siviglia, MBA), opera frettolosa assai ineguale e di fat-
tura spesso negligente, nella quale peraltro si manifesta
un’evidente originalita inventiva.

Contemporaneo di Murillo, esprime una sensibilita diame-
tralmente opposta a quella del suo compatriota. Cogliere il
movimento, la tensione patetica e il suo dinamismo (Via del/
Calvario: ivi; Liberazione di san Pietro: Siviglia, Cattedrale)
interessa il pittore assai pit dell’equilibrio o dell’armonia.
Le composizioni di soggetto mariano (Madonna degli orefici:
Cordova, Museo provincial de bellas artes; Assunzione del-
la Vergine: Washington, NG; Immacolata, 1661: Londra,
NG) sono di notevole ricchezza pittorica, ma non raggiun-
gono mai la bellezza o I’eleganza di quelle di Murillo o di
Antolinez. Per converso, I’artista possiede non comuni ca-
pacita di rappresentare la concreta realta delle cose: ha la-
sciato notevoli nature morte nel genere delle vanitas (Alle-
goria della Vanitd, 1660: Hartford, Wadsworth Atheneum).
Nelle due grandi tele dell’Ospedale della Carita (Finis Glo-
riae Mundi e In ictu oculi), 'aspetto macabro del tema rag-
giunge il parossismo.

Eccessivo, personale, violento, VL non lascio allievi, tran-
ne il figlio Lucas, che doveva completarne 1’opera decorati-
va iniziata nell’Ospedale dei Venerabili a Siviglia. (aeps).
Licas (Siviglia 1661 - Cadice 1724) manifesto la sua voca-
zione fin da giovanissimo, eseguendo le prime incisioni al-
I’eta di undici anni. Il padre gli impose di studiare latino e
matematica presso i gesuiti, prima di dedicarsi alla pittura.
Svolse una notevole attivita artistica dopo la morte del pa-
dre, come pittore decoratore e come incisore; trascorse a
Cadice i suoi ultimi anni come insegnante di matematica
alla Scuola navale appena costituita (segno caratteristico
del declino commerciale e marittimo di Siviglia).

Lucas deve molto al padre, ma non ne fu un semplice epi-
gono: ¢ meno drammatico e meno «espressionista», ma al-
trettanto dinamico, benché orientato verso ricerche di sce-
nografia e di prospettiva. Dipinse grandi quadri narrativi,
alcuni dei quali passati al Museo di Siviglia (Sant’ Elisabet-
ta d’Ungheria distribuisce [’elemosina, Allegoria della fonda-
zione del terzo ordine della Misericordia), ma fu soprattutto
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frescante affrontando decorazioni architettoniche — come
la volta a finti colonnati della chiesa dei Gesuiti di San
Luis, o il rivestimento a finti arazzi della navata dei Vene-
rabili — oppure vaste composizioni murali, come i transetti
della chiesa domenicana di San Pablo (Processione della
Vergine presieduta dal ve san Ferdinando, Autodafé).

Ha lasciato una copiosa opera d’acquafortista: soggetti re-
ligiosi (Apparizione della Vergine e del Bambino Gesi a san
Felice di Cantalice), ritratti di religiosi (il Gesuita padre Ta-
mariz, 1707) o di notabili sivigliani. (pg).

Valenciennes

Musée des beaux-arts I lavori di ammissione dei candida-
ti all’Accademia di belle arti di V, fondata nel 1785 sul
modello dell’Accademia reale di Parigi e destinata a svol-
gere un notevole ruolo nella vita artistica della citta, costi-
tuirono sin da prima della rivoluzione i primi nuclei delle
collezioni del futuro museo. A questi si aggiunsero le ope-
re provenienti dalle requisizioni rivoluzionarie, attuate
principalmente presso i ricchi e potenti istituti re11g1051
numerosi nella zona. Nel 1801 venne costituito cosi il Mu-
seo comunale, che ebbe vita precaria fino al 1834, data in
cui si cerco di raccogliere, al secondo piano del municipio,
le opere disperse in vari istituti o accatastate negli esigui
locali dell’Accademia. Nel 1909 le collezioni, notevolmen-
te arricchite da donazioni e lasciti, vennero trasferite nel-
I’edificio attuale, progettato dall’architetto Dusart. Dan-
neggiato durante I'ultima guerra, il museo & stato intera-
mente riorganizzato dal 1946. Presenta un complesso di
opere delle scuole dei Paesi Bassi, di cui molte commissio-
nate dalle vicine abbazie: Jan Provost (San Giovanni Batti-
sta), scuole di Anversa del sec. XVI (van Balen, Maerten de
Vos, Adorazione dei Magi), manieristi (C. de Haarlem), ri-
trattisti (Pourbus, Duchatel), tele importanti di A. Jans-
sens (Crocifissione), G. de Crayer (Notre-Dame del Rosa-
ri0), Jordaens, van Dyck (Martirio di san Giacomo). Infine,
il museo conserva opere fondamentali di Rubens, tra cui il
Trittico di santo Stefano, proveniente dall’ abbazia di Saint-
Amand, e la Deposizione dalla Croce, cui sono venuti ad
aggiungersi, in prestito dal Louvre, il Trionfo dell’ Eucari-
stia e il Paesaggio con [’arcobaleno. La scuola francese & ben
rappresentata (Antoine Watteau, Pater, Louis Watteau,
Félix Auvray, Harpignies, Carpeaux) tra le opere di tali
maestri va anzitutto citato il Ritratto dello scultore Pater di
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Watteau, molti Pater (Concerto campestre) e tutta una serie
di tele di Louis Watteau, detto Watteau di Lille, e di
Francois Watteau. Vanno aggiunte alcune opere di Harpi-
gnies e un gruppo consistente di lavori di Carpeaux. I mu-
seo conserva anche una raccolta di disegni, tra i quali alcu-
ni esemplari di qualita del sec. XviiI che comprendono an-
che disegni di Antoine Watteau. (gb).

Valenciennes, Pierre Henri de

(Tolosa 1750 - Parigi 1819). Dopo una prima formazione a
Tolosa con Despax e Bouton, si trasfer{ a Parigi dove en-
tro nello studio di Doyen. Notevoli sono i suoi appunti di
viaggio raccolti in un taccuino conservato al Cabinets des
Dessin di Parigi (Louvre), che riportano con una freschez-
za inedita e grande sensibilita atmosferica le sue impres-
sioni del paesaggio italiano. Da Roma dove soggiorna dal
1777 al 1782, V compira un viaggio nel Sud dell’Italia, a
Napoli e in Sicilia (1779) sul quale ha lasciato un diario
(pubblicato a cura di Lacambre nel 1988). Accolto nell’ Ac-
cademia nel 1787 con il dipinto Cicerone scopre la tomba di
Archimede (1787: Tolosa, Musée des Augustins), acqui-
stera notorieta con due paesaggi storici, rielaborazioni dei
ricordi di viaggio presentati al salon: L’antica citta di Agri-
gento (Parigi, Louvre) e un Paesaggio dell’antica Grecia
(Detroit, AM). V prendera parte attiva nella definizione
dell’estetica del paesaggio e al suo inseghamento all’Ecole
des beaux-arts, opponendo al modello analitico e alla so-
vrabbondanza descrittiva del paesagglsmo olandese, I’e-
sempio di Poussin. I suoi principi sono raccolti nel trattato
Elements de perspective pratique a [’usage des artistes, re-
flexions et conseils sur le genre de paysage (Paris 1800) nel
quale definisce in modo chiaro la differenza tra «paysage
portrait» e «paysage historique», sottolineando per il se-
condo, in cui sensazione naturale e idea devono ricompor-
si in un sapiente equilibrio compositivo, I'importanza del
richiamo agli esempi classici, Poussin in particolare. Que-
sta concezione, che orienta il genere paesaggistico in senso
neoclassico, impronta i paesaggi esposti da V nei salons cui
partecipa fino al 1819, con dipinti come I’ Eruzione del Ve-
suvio e la morte di Plinio (1816: Tolosa, Musée des Augu-
stins), o il Colloguio tra Archelao e Silla (1819: ivi), oltre a
quelh sopra citati. In queste grandi composizioni, in cui la
natura funge da commento e da scenario alla storia, V de-
finisce il nuovo gusto per il paesaggio storico tanto quanto
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le sue impressioni dal vero nei bozzetti con paesaggi italia-
ni (150 sono conservati a Parigi, Louvre: I/ golfo di Napoli
col Vesuvio) e nei disegni, costituiscono il germe di una
nuova sensibilita espressa a pieno negli anni a venire da
Corot. Le annotazioni atmosferiche e gli effetti luminosi
dei suoi studi (Studio di cielo al Quirinale: Louvre; Sottobo-
sco: ivi), dimostrano profonda sensibilita nel tradurre visi-
vamente effetti di luce e il carattere del luogo, costituendo
dei veri e propri ritratti della natura utilizzati poi in com-
posizioni maggiormente elaborate (Villa Borghese: ivi; Pae-
saggio con figure: Barnard Castle, Bowes Museum). Va ri-
cordato che V fu tra i promotori del premio per il paesag-
gio storico che verra creato nel 1816. (sr0).

Valentin de Boulogne, detto Valentin

(Coulommiers 1591 - Roma 1632). Nulla si sa della prima
formazione del pittore, appartenente a una famiglia di arti-
giani e di artisti stabilitasi nella Brie dal sec. Xv. Non ¢ no-
to quando giungesse a Roma: secondo Sandrart, vi sarebbe
arrivato pr1ma di Vouet, dunque prima del 1613. Peraltro il
suo nome s’incontra nei documenti d’archivio solo dal
1620. E possibile che abbia frequentato la bottega di Man-
fredi, ma nulla lo dimostra; e sembra frequentasse pit i pit-
tori nordici che i francesi, poiché dal 1624 ¢ affiliato al-
I’Accademia dei Bentvogels, ove riceve il nomignolo di
«Inamorato». Baglione ci narra le circostanze della morte
del pittore, conseguenza di un bagno ghiacciato in una fon-
tana dopo aver bevuto troppo, e riferisce che Cassiano dal
Pozzo provvide alle spese del funerale. L’attivita di V ¢ do-
cumentata solo per gli ultimi cinque anni della sua vita,
quando era in stretti rapporti con I’ambiente, francofilo e
amante dell’arte, della famiglia Barberini, in particolare col
cardinal Francesco, suo principale mecenate: al 1627 risal-
gono un David (perduto ma noto da fotografie) e una De-
collazione di san Giovanni Battista (perduta), al 1628 1’ Alle-
goria di Roma (Roma, Villa Lante), al 1630 un Sansone (Cle-
veland, AM). Il Martirio dei santi Processo e Martiniano
(1629: Vaticano), dipinto per la Basilica di San Pietro (in
sostituzione di un quadro ordinato in un primo tempo al-
I’ Albani) e confrontato da tutti i «curiosi» con il Martirio di
sant’ Erasmo di Poussin, collocato I’anno precedente, attesta
la fama di V nella Roma artistica del tempo. Ai suoi primi
anni romani (1618 ca.) & oggi riferito il «manfrediano» Cri-
sto caccia i mercanti dal Tempio (Roma, GNAA). Le scene di

Storia dell’arte Einaudi



taverna e le riunioni musicali restano quelle pid frequenti e
caratteristiche dell’arte di V, e hanno contribuito a diffon-
dere la leggenda del pittore indipendente, dall’esistenza
gaudente e dissipata. Citiamo al Louvre due Concerti, la
Riunione in una locanda, la Buona ventura, nella coll. Schon-
born a Pommersfelden la Riunione con buona ventura
(16317?), a Dresda (GG) il Baro. Ma I’autore dell’ Allegoria di
Roma, audace trasposizione di un’allegoria nel linguaggio
«verista» dei caravaggeschi, dipinse anche soggetti mitolo-
gici (Erminia e i pastori: Monaco, AP) ritratti (il Cardinal
Francesco Barberini, il Cavalier dal Pozzo, perduti; quest’ul-
timo era un tempo nella coll. della regina Cristina di Svezia;
il Buffone Menicucci: Indianapolis, Herron AM), e numerose
tele di soggetto biblico o religioso di intenso e violento liri-
smo: Susanna e i vecchioni (Parigi, Louvre), Giudizio di Sa-
lomone (ivi, e Roma, GN, Gall. Corsini), Ultima Cena (ivi),
Sacrificio d’Isacco (Montreal, MFA), Incoronazione di spine
(due esemplari a Monaco, AP), Giuditta e Oloferne (Malta,
Museo di La Valletta), con un’altra versione di Ges# scaccia
i mercanti dal Tempio (San Pietroburgo, Ermitage), Nega-
zione di san Pietro (Firenze, Fondazione Longhi, e Mosca,
Museo Puskin). Tutte queste tele, cui vanno aggiunte nu-
merose «mezze figure» (Giuditta: Tolosa, MBA; Mose: Vien-
na, KM; quattro Evangelisti: Versailles; le Quattro eta del-
["uomo: Londra, NG) denotano, entro una filiazione cara-
vaggesca fedelmente assunta fino al momento in cui il cara-
vaggismo passo di moda a Roma, un’arte assai personale
sensibile alle sfumature p51colog1che pit sottili, piena di ar-
dore febbrile e di malinconia delicata, se si vuole «romanti-
ca», che apporta alla pittura del sec. XVII un’insostituibile
nota di poesia. (jpc).

Valentiner, William Reinhold

(Karlsruhe 1880 - New York 1958). Studia presso le Uni-
versita di Lipsia e Heidelberg, dove sostiene la sua tesi di
dottorato su Rembrandt (Rembrandt auf der Lateinschule).
Nel 1905, anno in cui pubblica Rembrandt und seine Umge-
bung, diventa assistente di Hofstede de Groot e collabora al
Catalogo critico dei pittori olandesi del xviI secolo (Steen,
Metsu Dou, de Hooch, Fabritius, Vermeer, 1907). Que-
st’esperienza segna I’inizio della sua carriera di conoscitore
dell’arte olandese (Rembrandt, des Meisters Handzeichnun-
gen, Stuttgart 1907; Rembrandt, des Meisters Werke, Stutt-
gart 1909; Rembrandt and his Pupils, mostra a Raleigh,

Storia dell’arte Einaudi



North Carolina Museum, 1956). Tra il 1906 e il 1908, V &
accanto a Bode al Kaiser-Friedrich Museum di Berlino; suc-
cessivamente € nominato conservatore al MMA di New
York. Durante questo primo soggiorno statunitense redige
numerosi cataloghi di collezioni private e, nel 1909, orga-
nizza un’esposizione di maestri olandesi del Seicento. Nel
1913 fonda «Art in America»; nel 1914 rientra perd in
Germania (1914-21) ed entra in contatto con gli artisti
espressionisti, facendoli conoscere in America, in particola-
re Schmidt-Rottluff. Il suo impegno istituzionale pit im-
portante fu la riorganizzazione del Detroit Institute of Arts
al quale da una fisionomia ben distinta rispetto agli altri
musei americani, scegliendo di illustrare sala per sala, I’evo-
luzione dell’arte dalla preistoria all’eta contemporanea.
Prima consigliere poi direttore (1924-45) del Detroit Insti-
tute of Arts, diventa direttore del County Museum of Art
di Los Angeles (1946-1954) e del North Carolina Museum
di Raleigh (1955-58). Nel 1938 fonda la rivista « The Art
Quarterly». (law).

Valenza (Francia, Drome)

Musée des beaux-arts L’apertura di un museo era in pro-
getto dal 1796, ma la sua costituzione risale al 1850 quan-
do si approntarono le sale della biblioteca dell’antico semi-
nario di V. Dal 1912 occupa il palazzo episcopale, che con-
serva ancora qualche traccia della prima costruzione della
fine del sec. X1V e importanti vestigia degli edifici successi-
vi: in particolare soffitti, due dei quali risalgono al sec. XV
e al sec. XVI, pannelli e pavimenti lignei del sec. XVII e del
sec. xvIII dell’ appartamento privato del vescovo. La colle-
zione di dipinti, provenienti soprattutto da donazioni,
comprende un certo numero di opere italiane, f1amm1nghe
francesi del sec. XVII e del sec. XVIII (Bourdon, Boullogne),
nonché una serie di ritratti di prelati. Acquisti sistematici
tendono ad arricchire il fondo di dipinti del sec. X1x (Théo-
dore Rousseau, Diaz, Harplgnles Deveria). La parte pit in-
teressante del museo & costituita dal prezioso complesso di
disegni di Hubert Robert (di cui 85 sanguigne) donati alla
citta nel 1835 da Jules Victor Veyrenc (1755-1837), nato a
Maranne presso V, egli stesso pittore e disegnatore (disegni
per I’Histoire des volcans éteints del naturalista Fanjas de
Saint-Fond). J. V. Veyrenc visse a lungo a Parigi, fu allievo
di Vincent e frequento gli ambienti artistici, dove certo co-
nobbe Hubert Robert. I disegni di quest’ultimo rappresen-
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tano vedute di Roma (i Monumenti antichi, le Ville), la cam-
pagna romana (Tivoli, Caprarola), vedute di Parigi e dintor-
ni (Charenton, Chaalis), e qualche scena di interni (Madame

Geoffrin nella sua casa). (gb).

Valenza

Crocevia degli scambi mercantili tra il Mediterraneo e
I’Europa centrale, V & un centro assai ricettivo agli influs-
si toscani e nordici dando vita a una vivace elaborazione
di modelli stilistici.

Il Xv secolo La pittura di stile gotico internazionale ebbe
a V (citta della Spagna orientale) uno sviluppo notevole
anche per I’alta qualita segnando uno dei momenti pid vivi
della produzione plttorica spagnola.

Intorno al 1400 la pittura valenzana si dimostra ricettiva a
molteplici influssi; in particolare stretti legami uniscono la
scuola di V a quella della Catalogna, alla cerchia dei Serra
(Retablo di Villabermosa, 1380: V, MBA); ancora pid stret-
ta, ¢ la sua dipendenza dai modelli toscani (Retablo di san-
ta Lucia: Albal). Va rammentata inoltre la presenza e I'at-
tivita del pittore fiorentino Starnina (a V dal 1395 al
1401). Intorno al 1400 venne eseguita un’opera magistra-
le, il Retablo dei santi sacramenti, donato alla Certosa di
Porta Coeli dal priore Bonifacio Ferrer (V, MBA). Negli
stessi anni il pittore pid richiesto, secondo i documenti, &
Lorenzo Zaragoza, di origine aragonese. Dopo di lui, la
personalita pid forte & certamente quella del tedesco An-
dré Marzal de Sax, che conferi alla pittura valenzana ca-
ratteri di drammatica espressivita e di vivacita narrativa;
al suo fianco lavorarono Pedro Nicolau e Miguel Alcafiiz,
che si rechera poco dopo a Maiorca. Questi due pittori
realizzarono una felice sintesi tra I'influsso tedesco e quel-
lo della cultura mediterranea.

Gonzalo Perez e Giner Gerau — che operarono spesso in
collaborazione - soprattutto il primo, autore del Retablo
della famiglia Marti de Torres (V, MBA), diedero vita a una
pittura dalle raffinate gamme di colori chiari. Il Maestro
anonimo di Burgo de Osma, detto talvolta Maestro di Ru-
bielos, ¢ anch’egli artista notevole; si accosta a Nicolau,
ma la sua sensibilita & pit nervosa, e le sue figure ancor
piu fragili (Madonna col Bambino, Santi: Parigi, Louvre;
Retablo di Rubielos de Mora).

L’influsso artistico di V ebbe echi in tutta la Spagna meri-
dionale, fino a Murcia (Retablo di san Michele: Cattedrale)
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e a Maiorca. Ma verso il 1440 la grazia raffinata del gotico
internazionale cede il passo alla potente influenza fiam-
minga che si manifesta soprattutto nell’opera del pittore
valenzano Luis Dalmau, del quale va citato il capolavoro
della Madonna dei consiglieri (1445) dipinta da Dalmau do-
po un soggiorno a Burges per la municipalita di Barcello-
na. Tornato a V, Dalmau diede vita a una pittura forte-
mente influenzata dall’arte fiamminga (aeps).

L’altro «fedele familiare e pittore della Camera» del re
Alfonso V & Jacomart Baco - chiamato a Napoli dal sovra-
no all’indomani della conquista - il quale soggiorno in Ita-
lia quattro anni, lavorando anche per il cardinal Borgia
(futuro papa Callisto III). Il suo Retablo di sant’Ildefonso,
commissionato dal cardinale per la collegiata di J4tiva, te-
stimonia della ricezione della tecnica fiamminga, anche se
il suo stile ¢ incline a una eloquenza un po’ manierata. I
suoi discepoli, Juan Reixach e Valentin Montoliu (pittore
della regione montagnosa del Maestrazgo), ne induriscono
e popolarizzano lo stile per la clientela provinciale di bor-
ghesi e artigiani. L’influsso italo-fiammingo tocca il culmi-
ne col Maestro del Cavalier di Montesa (ossia Pablo da
San Leocadio) e Rodrigo de Osona, che firma nel 1476 il
magnifico Calvario di San Nicolas di V. Pablo (o Paolo) da
San Leocadio, giunse dall’Italia con il cardinal Borgia, fu-
turo Alessandro VI, nel 1472. Questo pittore soggiornera
a V fino alla morte (1520) divulgando nella citta il gusto
prospettico e all’antica che si riflette nella produzione va-
lenzana della fine del secolo, in particolare con il Maestro
di Perea e Rodrigo de Osona il Giovane.

Il xv1 secolo V si afferma ormai come centro della cultura
rinascimentale nella penisola iberica. Dal 1504 al 1513 vi
soggiornano due castigliani che hanno lavorato con Leonar-
do ai cartoni della Battaglia d’ Anghiari, Fernando de Llanos
e Fernando Yafiez de la Almedina. Questi volgarizzano i ti-
pi e lo sfumato leonardesco, con forme piti massicce e una
certa rusticita, nel grande retablo della Cattedrale (1507).
La tappa successiva sara, nel secondo quarto del secolo,
quella dell’influsso raffaellesco, praticato con grande suc-
cesso dai Macip, padre e figlio, che spesso collaborano in-
sieme rendendo difficile distinguerne I’apporto. Nelle ope-
re certe (Retablo di Segorbe, 1530; Battesimo di Cristo nella
Cattedrale di V), il padre, Vicente, appare pid energico e
nel contempo pid ricettivo all’influsso del realismo locale.
Il figlio, Juan Vicente, detto Juan de Juanes (retabli di San
Nicolas di V) ¢ interprete di un accademismo dall’esecu-
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zione brillante e minuziosa. Juan ¢ pittore della devozione
valenzana, e la sua popolarita si avverte ancora in pieno
sec. XVII. Nella sua orbita, molti artisti devoti (Fra Nicolas
Borras, il B. Factor) si compiacciono di interpretarne lo
stile. Altri, Requena, Sarifiena, sono solidi ritrattisti (salo-
ne delle Cortes al Palazzo della Deputazione del regno),
anche se nella loro produzione si nota una certa rigidezza
propria dell’epoca di Filippo II, e che si ritrovera nelle
opere religiose di un ritardatario, attivo fino al regno di
Filippo IV, Cristébal Llorens.

Il xviI secolo Il naturalismo seicentesco si radica a V con
I’opera di Francisco Ribalta, di origine catalana, formatosi
a Madrid e stabilitosi nella citta nel 1599.

Intorno a lui si costituisce un’importante scuola, composta
di artisti il cui naturalismo presenta una tecnica vigorosa e
libera, con una gamma di colori caldi su fondi rossastri. Il
figlio Juan (morto giovanissimo), i generi Vicente Castello
e Gregorio Castafieda, I’allievo Gregorio Bausd ne diffon-
dono lo stile in tutta la regione. Allo stesso gruppo appar-
tiene I'indipendente personalita di Jacinto Jerénimo de
Espinosa, pittore ufficiale dei conventi: esegue cicli mona-
stici e grandi quadri d’altare. Il pittore toledano-murciano
Orrente compi lunghi soggiorni nella citta formando due
allievi: Esteban March e suo figlio Miguel, celebri per le
scene di battaglie e quadri di genere. Alcuni altri artisti so-
no attivi nella prima meta del sec. xvii: Pablo Pontons
(San Pietro Nolasco: V, MBA), Andrés Marzo o Mateo Gi-
larte, che lavora a Murcia.

Ribera, la cui intera carriera si svolse a Napoli, non ha la-
sciato pressoché traccia nel suo paese natale, tranne in
qualche imitatore assai tardo. La seconda meta del secolo
non offre a V nulla di paragonabile all’ampio sviluppo del-
le scuole madrilena e sivigliana dello stesso periodo. I pro-
blemi di prospettiva e di resa spaziale posti da Veldzquez,
trovano un’eco, peraltro relativa, solo in Vicente Salvador
Gémez, che resta fedele alla tavolozza calda degli allievi di
Ribalta. L’esecuzione si fa sempre pid sommaria, sfocian-
do nella secchezza di Evaristo Mufioz e di Senen Vila, at-
tivi anche a Murcia. L’unico artista di un certo vigore de-
corativo ¢ Juan Conchillos y Falcé (dipinti del convento di
San Faz presso Alicante), celebre per i suoi eccellenti dise-
gni di stampo accademico. Palomino soggiorna a V (fine
del sec. XVII - inizio del sec. xVviII) lasciandovi un allievo:
Dionisio Vidal, autore di interessanti affreschi in San Ni-
colas di V (1697-1700).
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La pittura di genere ha un interprete nel paesaggista Vi-
cente Giner, formatosi in Italia, e in Thomas Hiepes, au-
tore di nature morte.

Il xvin e il X1X secolo La prima meta del sec. XVIII sem-
bra sclerotizzarsi, con epigoni del secolo d’oro come Mi-
guel Jordan. L’ Academia de San Carlos, filiale di quella di
San Fernando di Madrid, esordisce nel 1753 e assume for-
ma definitiva nel 1768. Il suo organizzatore, José Vergara,
¢ decoratore brillante. Il neoclassicismo accademico ispird
ritratti eccellenti, gradevoli soggetti di genere, alcuni mo-
desti ma interessanti pittori di nature morte (Enguidanos)
e di fiori (Benito Espinos). Gli artisti pid dotati vennero
impiegati dalla corte: Maella come decoratore, Vicente Lé-
pez come ritrattista; persino pittori di genere come Ca-
marén y Bonomat o come gli allievi valenzani di Goya,
Esteve e Asensio Julia, appartengono alla storia generale
della pittura spagnola. Lo stesso, e ancor pid, vale in pieno
sec. XIX, dove una nota valenzana di virtuosismo brillante,
di ingannevole splendore, di predilezione per la pittura
d’effetto guasta le doti indiscutibili di pittori prediletti dal
pubblico spagnolo, da Gisbert a Sala, da Domingo a Pina-
zo, da Mufioz Degrain a Sorolla.

Ricca quasi quanto Siviglia di dipinti che riflettono la con-
tinuita della sua scuola, dalla fine del sec. X1v V conobbe,
rispetto alla capitale andalusa, una sorte pressoché oppo-
sta. Fu poco danneggiata dalle guerre napoleoniche e dal-
I’occupazione francese, diversamente da Soult a Siviglia, il
maresciallo Suchet si sforzo di preservare i dipinti dei con-
venti soppressi e di arricchire il nascente Museo dell’ Aca-
demia de San Carlos (fondato dal 1800 e pertanto il pid
antico museo di Spagna). Il Museo di belle arti ricevette in
seguito numerose donazioni, e soprattutto varie centinaia
di quadri provenienti dai beni conventuali; nel 1838 ven-
ne collocato in un convento sconsacrato, il Carmen. Vi si
trovava ancora durante la guerra civile, periodo durante il
quale venne devastato il Museo diocesano, aperto nel
1922 negli annessi del Palazzo arcivescovile (oggi in re-
stauro) causando seri guasti al Museo di belle arti.

Museo de Bellas Artes Riaperto nel 1946 in un edificio
barocco, il collegio San Pio V, offre un buon panorama
della pittura valenzana. La parte dedicata ai primitivi con-
sente di apprezzare la fioritura pittorica di V, dal gotico
italianizzante della fine del sec. X1v all’inizio del rinasci-
mento. Dopo il Maestro di Villahermosa, assai vicino al-
I’arte catalano-senese dei Serra (San Luca scrive sotto detta-
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tura della Vergine), dopo Pedro Nicolau, principale rappre-
sentante del gotico internazionale (Scene della vita di san
Domenico e Retablo della Vergine, proveniente da Sarrién),
e ’artista delicato, probabilmente italiano, che verso il
1400 dipinse il Retablo di Fra Bonifacio Ferrer vengono i
pittori della meta e della fine del sec. XV, che associano a
diverso grado influssi italiani e f1amm1ngh1 Opere signifi-
cative rappresentano la bottega di Jacomart (Sant’ Egidio e
san Giacomo); vanno citate le opere di Reixach (retablo
della Certosa di Porta Coeli, con la Vita della Vergine e
cinque Profeti) e di Rodrigo di Osona (Madonna addolorata
ai piedi della Croce). Altri retabli anonimi costituiscono te-
stimonianze essenziali: quella della cappella Perea a Santo
Domingo (1490 ca.) e, all’alba del sec. XvVI, ma ancora go-
tico, il retablo eucaristico del convento de la Piedad, forse
opera di Nicolas Falco.

Gli interpreti del leonardismo, Llonos e Yafiez, sono rap-
presentati da opere secondarie (Calvario, Resurrezione); il
pittore raffaellesco caro alla pieta valenzana, Juan de Jua-
nes, occupa una delle sale principali (Matrimonio mistico
del beato Agnesio). 1 pittori della fine del secolo, interes-
santi e mal conosciuti, come Fra Nicolas Borras (Madonna
dei dottori e dei martiri), Sarifiena (Calvario, Apostoli), il ru-
de Cristébal Llorens, narratore della Vita di san Domenico,
documentano la produzione pittorica del momento di pas-
saggio al secolo d’oro e alla nascita del tenebrismo valenza-
no. Il grande valenzano attivo fuori V, Ribera, ¢ presente
con un San Sebastiano curato da Irene.

Due maestri almeno assumono a V tutta la loro dimensio-
ne. Francisco Ribalta si segnala col San Francesco ai piedi
della Croce dei Cappuccini e col retablo della Certosa di
Porta Coeli, capolavoro del suo ultimo periodo. Va ricor-
dato inoltre, di Juan de Ribalta, figlio del pittore e prema-
turamente morto, il notevole Calvario che firmo a di-
ciott’anni. Espinosa ¢ presente con una serie di grandi di-
pinti della Misericordia (Sazn Pietro Nolasco, Messa di san
Pietro Pascual), dei domenicani (Morte di san Luis Bertrdn),
dei gesuiti (Apparizione di Cristo a sant’Ignazio); suo capo-
lavoro, che ispird forse Goya, ¢ la Comunione della Madda-
lena che consente di rendere giustizia allo «Zurbardn va-
lenzano», per troppo tempo misconosciuto. Accanto a lui
sono presenti i March: il padre (Esteban) con battaglie, il
figlio (Miguel) con un bel Saz Rocco che cura gli appestati.
Il Settecento accademico dei Vergara, Camardn, Maella e
I’Ottocento di Vicente Ldpez sono ben rappresentati. Piu
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gradevoli sono i pittori di fiori e di bodegones, Espinos e
Parra, e I'allievo valenzano di Goya, Asensio Julia (il Nau-
frago). 1l sec. XIX, quasi esclusivamente locale, occupa nu-
merose sale, dedicate a Fra Domingo, a Sala, alla dinastia
dei Benlliure, all’inesauribile Mufioz Degrain, a Sorolla
(ritratti, spiagge e marine).

Vi si trovano inoltre opere di prim’ordine, di diverse epo-
che e provenienza: la Madonna della febbre di Pinturicchio,
inviata da papa Alessandro VI Borgia alla collegiata di J4-
tiva; una replica eccellente del grande ritratto equestre del
Marchese di Moncade di van Dyck del Louvre; un Autori-
tratto celebre di Veldzquez, e infine un gruppo di opere di
Goya, composto soprattutto dai mirabili ritratti (Bayeu,
I'incisore Estéve, il segretario dell’ Accademia di V Mariano
Ferrer e soprattutto Joaguina Candado, governante del pit-
tore).

Vari altri edifici pubblici offrono preziose raccolte che
completano le collezioni del Museo di belle arti.

Museo Histérico Annesso al municipio, possiede - oltre a
un celebre manoscritto, il Libro del consolato del mare — al-
cune opere del secolo d’oro valenzano: Calvario di Ribalta,
Sacrificio d’Isacco di Orrente, San Pietro Nolasco che predice
a re Jaime I la conquista di Valenza, di]. J. Espinosa. Di que-
sto stesso pittore il consolato del mare (alla Lonja) conserva
la grande Immacolata del 1662 con i magistrati di V.
D’altro canto il Palazzo della Diputacién del regno, desti-
nato alle riunioni delle Cortes valenzane, ospita nel magni-
fico arredo del grande salone, in azulejos e artesonados do-
rati, un complesso di ritratti di gruppo unico in Spagna,
dovuto ai migliori pittori valenzani dell’epoca di Filippo II
(1591-93): Seduta della deputazione permanente (di Sarifie-
na), le Tre «braccias del regno: ecclesiastico (di Requena),
nobiliare (di Posso), municipale (di Mestre e Mata). Nel-
I’Oratorio attiguo, il retablo dei santi patroni di V ¢& stato
dipinto da Sarifiena.

Non intaccati dalle distruzioni della guerra civile, due
grandi monumenti conservano buona parte della pittura
valenzana dei secoli passati. Nella Cattedrale, il retablo
principale, costituito da dodici scene della Vita della Vergi-
ne, & un’opera fondamentale della pittura valenzana del ri-
nascimento: commissionato nel 1509 a Llanos e Yafiez de
la Almedina, appena tornati dall’Italia, segna I’inizio di
una nuova era nell’arte spagnola. La Cattedrale conserva
anche opere importanti del sec. XV valenzano (Jacomart,
Dalmau) o dei primi anni del sec. Xvi (Pablo da San Leo-
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cadio, Rodrigo de Osona il Giovane, il Maestro di San
Narciso). Per il periodo seguente si segnala il Battesimo di
Cristo di Vicente Macip e il San Sebastiano del tenebrista
Pedro Orrente. Infine, Goya decord nel 1788 la cappella
di San Francesco di Borgia, di cui era patrono il suo pro-
tettore, il duca di Osuna (San Francesco al capezzale di un
morente impenitente).

I1 Collegio del Patriarca (o del Corpus Christi) & una fonda-
zione del celebre arcivescovo della Controriforma, san Juan
de Ribera, che vi mori nel 1611. La chiesa di stile escoria-
lesco, con una vasta decorazione di affreschi eucaristici do-
vuti all’italiano Matarrana, conserva due capolavori di Ri-
balta: il Cenacolo dell’altar maggiore (1606), che dimostra
I'influsso persistente a V del raffaellesco Juanes, e I’ Appari-
zione di Cristo a san Vincenzo Ferrer. Nella sacrestia, il com-
movente trittico di Morales, il Giudizio dell’ anima del fon-
datore, ricorda che questi, gia arcivescovo di Badajoz, ave-
va impiegato e protetto il pittore dell’Estremadura. Infine,
un museo di pittura allestito nel collegio conta, tra le opere
valenzane (tra cui un celebre ritratto dell’anziano fondato-
re, di Ribalta), due capolavori: il Trittico del Calvario di
Bouts, replica ridotta di quello che Isabella la Cattolica la-
scio alla cappella reale di Granada, e una folgorante Adora-
zione dei pastori di E1 Greco nella sua ultima fase.

Infine, nelle altre chiese scampate alle distruzioni del
1936, vanno segnalati alcuni complessi significativi per il
pre-rinascimento e il rinascimento: quello di San Nicola,
con la fondamentale opera di Rodrigo de Osona, il Calva-
rio, firmata nel 1476, e i retabli di Juan de Juanes (Crea-
zione, Vita di Cristo, Apostoli e dottori, Incoronazione della
Vergine); a San Estebdn il ciclo di quadri di Orrente (Mar-
tirio di san Lorenzo) e di Espinosa, essenziale per la storia
del tenebrismo valenzano; a Santo Domingo i grandi pano-
rami storici di Vicente Salvador Gomez (Accordo di Caspe,
Ritorno delle navi salvate da san Vincenzo Ferrer, 1664), che
indicano una penetrazione, d’altra parte superficiale, della
maniera «alla Veldzquez». Infine, per quanto riguarda il
barocco decorativo, la cupola della Virgen des Desampara-
dos, dipinta dall’andaluso Palomino nel 1701 durante il
suo lungo soggiorno a V (Trionfo della Vergine coi santi va-
lenzani), & rimasta intatta, mentre il capolavoro del pitto-
re, 'immensa visione apocalittica dei Dodici Apostoli che
giudicano le dodici tribu dell’ Apocalisse (1697-1700), che
copriva 'intera navata di San Juan del Mercado, ha subito
nel 1936 guasti irreparabili. (pg).
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Valeriano, Giuseppe

(L’Aquila 1542 - Napoli 1596). Gesuita, secondo il Bellori
fu allievo di Pompeo Cesura. Svolse anche un’intensa atti-
vita di architetto per la Compagnia di Gesu; le sue prime
opere pittoriche note sono quelle eseguite entro il 1570
per Santo Spirito in Sassia a Roma (Ascensione, Pentecoste,
Annunciazione, Santi Paolo e Agostino) in cui si rivela in-
fluenzato da Sebastiano del Piombo e Daniele da Volterra.
Tuttavia I'interesse della sua personalita risiede, pit che
nella sua attivita di pittore in proprio (documentata anche
dalla drammatica e monumentale Crocifissione del 1581 in
San Vito a Recanati), nella sua funzione di ideatore e di
guida della decorazione, secondo i principi della Contro-
riforma, di due cappelle del Gesd di Roma: quella della
Madonna della Strada (dove le sue idee vennero tradotte
in pittura da Scipione Pulzone) e quella della Passione
(con I'intervento di Gaspare Celio). Alla sua morte, il ruo-
lo di pittore della Compagnia passd — ma con meno incisi-
vita - a G. B. Fiammeri. (/ba).

Valery, Paul

(Sete 1871 - Parigi 1945). La riflessione estetica di V ¢ for-
temente influenzata dall’esperienza di scrittore e poeta le-
gato a una concezione classica dell’arte basata sullo studio
della luce e del chiaroscuro. A partire dallo scritto del 1895
Introduction a la methode de Leonardo da Vinci (trad. it. Mi-
lano 1984), V risalira alle radici mediterranee della cultura
rinascimentale con una riflessione sfociata in Ewupalino o
dell’ Architettura (1921; trad. it. Pordenone 1991), scritto
sotto forma di dialogo platonico Aspetto fondamentale del
suo pellegrinaggio nel passato ¢ I’emozione plastica che siri-
specchia nel carattere eminentemente visivo della sua ope-
ra di poeta e scrittore. Legato alla vita culturale del suo tem-
po si interessd a Degas, Manet, Renoir, B. Morisot e fu
amico del collezionista Rouart. Proprlo su Degas scrivera
nel 1936 Degas, Danse, Dessin (trad. it. Milano 1980), sot-
tolineando il rapporto esistente tra linea, danza e pittura.
L’opera ¢ per lui una lenta elaborazione mentale e tecnica
che si pone in contrapposizione alla poetica dell’istante; I’o-
pera & cio che & «redemandée par le regard». (bda).

Valladolid

Capitale della scultura rinascimentale e barocca in Casti-
glia, V ebbe, per quel che riguarda la pittura, uno sviluppo
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quasi del tutto limitato alla crescita economica della citta
sotto Filippo II e legato soprattutto alla presenza della cor-
te sotto Filippo III (1601-606), fatto che favori I’attivita
degli artisti locali ancora qualche anno dopo il trasferimen-
to della corte.

Il Museo Provincial de Bellas Artes, allestito esemplarmen-
te nel 1933 in uno degli edifici pit belli del gotico isabellia-
no, il collegio di San Gregorio, ¢ divenuto da allora Museo
nacional de escultura, unico in Spagna per le sue collezioni
di scultura religiosa in legno policromo (Alonso Berruguete,
Juan de Juni, Gregorio Fernandez). Queste opere spesso as-
sociano pittura e scultura, come nel caso di Berruguete, pit-
tore come il padre, che alterna nella sua opera principale (il
Retablo di san Benedetto, 1526-34) rilievi, statue e pannelli
dipinti (Nativita, Fuga in Egitto, Evangelisti), o, nel secolo
successivo, di uno dei pittori principali di V, Diego Valen-
tin Diaz, il quale collaboro strettamente con Gregorio Fer-
nandez dipingendo le carni e le vesti delle sue sculture.

Le sale di pittura, completate dai retabli di alcune chiese
cittadine, consentono di seguire la breve fioritura pittorica
di V, che si colloca tra il 1600 e il 1640 ca., col suo apogeo
nel primo quarto del sec. XViI, testimoniando la transizio-
ne dall’influsso del manierismo fiorentino al tenebrismo.
Si possono distinguere tre gruppi: i pittori attivi a corte,
Pantoja de la Cruz (con la Resurrezione del 1609, all’ospe-
dale generale) Vicente Carducho (Nascita di san Giovanni
Battista, Miracoli della Porziuncola, San Diego: al Museo),
od operanti per la committenza legata all’ambiente di cor-
te (complesso di O. Borgianni, con la Vita della Vergine e
San Domenico, dipinto dopo il suo ritorno in Italia, tra il
1610 e il 1614, per il convento dei domenicani di Porta
Coeli, fondazione del ministro Rodrigo Calderdn); pittori
locali di buon livello: Bartolomé de Cardenas con San Do-
menico trionfante sugli Albigesi (al Museo) e la potente Cro-
cifissione, sua opera principale (r1621: Audiencia), Grego-
rio Martinez (Annunciazione: al Museo; scene di martiri
nella Cattedrale), Matias Blasco (Martzrzo di san Lorenzo e
Miracoli della Vergine: in San Lorenzo). Della generazione
successiva vanno citati Diego Valentin Diaz, amico di
Veldzquez, con la Sacra Famiglia, la Porziuncola, il ritratto
di Gregorio Fernandez e i dipinti del Colegio de Nifias
Huerfanas (1612), nonché Felipe Gil de Mena col commo-
vente e realistico Pasto di san Francesco e san Domenico, al
Museo; infine altri artisti, nati a V, che emigrarono in se-
guito a Madrid: Bartolomé Gonzélez, divenuto pittore del
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re (Fuga in Egitto del 1627: al Museo), Antonio de Pereda,
la cui opera principale, dipinta per i cappuccini di V nel
1640, lo Sposalizio della Vergine, si trova oggi nella chiesa
di Saint-Sulpice di Parigi, mentre nel Museo di V & con-
servato il suo Miracolo delle rose (1664).

Altre opere importanti sono conservate nel museo: tra i
primitivi castigliani, I’affascinante retablo della Vita di san
Girolamo, attribuito a Jorge Inglés; due grandi quadri
fiamminghi, il Calvario di A. Mor e I’ Assunzione dei Fran-
cescani di Fuensalida, opera imponente della bottega di
Rubens; I'Immacolata di Roelas, documento eccezionale
sulla processione sivigliana del 1615.

Inoltre, tra i numerosi dipinti conservati nelle chiese di V,
vanno menzionati almeno il Retablo di san Giovanni Batti-
sta al Salvador, opera di un allievo di Metsys, e il ciclo be-
nedettino della chiesa di Santa Afia, dovuto a F. Bayer e
Goya: il migliore dei tre Goya, San Bernardo che battezza
un neofita, preannuncia in modo impressionante, nel 1788,
il suo stile visionario. (pg).

Vallayer-Coster, Anne

(Parigi 1744-1818). Figlia di Joseph V, orafo del re, venne
accolta nell’Accademia nel 1770 (Allegorza della Musica e
Allegoria della Pittura: Parigi, Louvre). Sposo nel 1781
Jean-Pierre Sylvestre Coster. Nominata capo del gabinetto
di pittura di Maria Antonietta, durante la rivoluzione si
rifugid in provincia e torno a Parigi nel 1796.

Ritratti e soprattutto nature morte (Fiori, Tavole imbandite,
Finti bassorilievi, Trofei di caccia) costituiscono il complesso
della sua opera. In alcuni ritratti si ispird a Chardin per lo
studio psicologico dei personaggi (J. Ch. Roéttiers, 1777:
Versailles), mentre dagli olandesi, forse tramite ’opera di
Largilliere, derivo il repertorio 1conograf1co per le sue natu-
re morte, che perd innesta sulla piti sobria tradizione dei
pittori francesi del genere, ricorrendo spesso a uno sfondo
neutro e a un tocco delicato e nervoso. Dopo Chardin e
Quadry, pud essere ricordata come uno dei pittori di gene-
re pid interessanti del secolo (Tavola con sopra un gambero,
vari frutti, selvaggina, 1817: Parigi, Louvre). I musei di Ber-
lino, Ginevra, Le Mans, Nancy, Carcassonne, Digione,
Reims, Strasburgo, Toledo (Ohio), Parigi (Nissim-de-Ca-
mondo e MAD), Saint-Jean-Cap-Ferrat (Ile-de-France), Ot-
tawa (NG), nonché il MMA di New York possiedono sue na-
ture morte. (cc).
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Valle d’Aosta

La Vd’A godette, anche dopo la crisi dell’impero romano,
del privilegio di essere uno dei pid frequentati itinerari tra
il nord e il sud dell’arco alpino; nel Medioevo fu percorsa,
in tutta la sua lunghezza, da quella che venne detta via
Francigena, preferita dai pellegrini e dai mercanti che
scendevano a Roma o risalivano nel cuore dell’Europa, di-
ventando cosi uno straordinario crogiolo di culture, punto
emergente della «civilta delle Alpi».

Se ricchi sono i suoi resti legati all’epoca in cui fu parte in-
tegrante dell’impero romano, poco o nulla rimane attual-
mente della produzione artistica di epoca altomedievale,
fatto imputabile sia alle distruzioni saracene e magiare che
ai continui rifacimenti a cui furono sottoposti, nel tempo,
i suoi edifici; a partire dal sec. XI pero, anche la Vd’A be-
neficia della ripresa economica di tutta la regione alpina,
dovuta alla definitiva cacciata dei Saraceni intorno alla
meta del Duecento, al suo conseguente ripopolamento e al-
la notevole ripresa edilizia.

Si deve al vescovo mecenate Anselmo (994-1026), impa-
rentato con la casa regnante di Borgogna, cognato di Um-
berto I di Savoia, la trasformazione del volto della citta di
Aosta a seguito di due straordinarie iniziative edilizie: la
ricostruzione della Cattedrale sulle rovine dell’antico edi-
ficio paleocristiano e della chiesa dei Santi Pietro e Orso.
Entrambe le fondazioni subirono nel tempo una serie di
rifacimenti che ne sconvolsero I’antica struttura: cid nono-
stante, da quanto resta, abbiamo la prova dell’ecceziona-
lita dell’impegno sia architettonico che pittorico. Cio che
oggi infatti rende unica 'impresa di Anselmo ¢ che sia la
Cattedrale che Sant’Orso furono fatte interamente deco-
rare ad opera di uno stesso atelier verosimilmente attivo in
Piemonte entro la prima meta del sec. XI. Oggi si conser-
vano, nei sottotetti delle due chiese, al di sopra delle volte
quattrocentesche, superbi resti di questi antichi affreschi
che dovevano svolgersi su tre registri e coprire interamen-
te le pareti delle rispettive navate centrali. Per la fram-
mentarieta degli episodi superstiti, non & ancora decifrato
appieno il tema iconografico della decorazione di Sant’Or-
so (si conservano Scene della vita di Cristo e di Martiri di
santi) mentre appare in parte pid chiaro quello della Catte-
drale, messo in luce in questi anni e ancora in fase di re-
stauro. Qui, tra il 1030 € il 1040, operarono sicuramente
due capomaestri: al pid anziano, a cui si deve 'intera de-
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corazione superstite di Sant’Orso, sono legati i primi ri-
quadri della parete sud con le Piaghe d’Egitto, mentre del
secondo sono la Parabola del ricco Epulone (?), sulla stessa
parete, e le Storie di sant’ Eustachio su quella nord. Su en-
trambi i lati gli affreschi sono conclusi, in alto, da un lun-
go fregio prospettico ad arcate pensili con Personaggz eccle-
siastici a mezzo busto e Antenati di Cristo. Forse al secondo
maestro vanno attribuiti anche i due grandi Angeli sul mu-
ro a ridosso dell’attuale facciata.

Ancora ad Anselmo si deve la fondazione dello scriptorium
della Cattedrale da cui dovette uscire il Messale di Brusson
(Aosta, Archivio Storico Regionale), composto verso la fine
del sec. X1 e la cui decorazione ¢ strettamente legata all’am-
bito francese; un secondo scriptorium, attivo presso la colle-
giata di Sant’Orso, esegui I’ Antifonario di Sant’Orso (Ao-
sta, bibl. del Seminario) datato dalla critica tra XII e XIII se-
colo e letto anch’esso in relazione alla cultura oltralpina.
All’'ultimo quarto del sec. X1I & legato un nuovo intervento
in Cattedrale: il mosaico presbiteriale con la Personificazio-
ne dell’anno con il sole e la luna tra le mani, i Lavori dei me-
si e i Quattro fiumi del Paradiso. Si tratta di una rappresen-
tazione simbolica che ubbidiva al divieto di decorare i pa-
vimenti con figure sacre; I’Anno ¢ il Signore che tiene nel-
le mani Cristo e la Chiesa, circondato dai dodici Apostoli
e dai quattro Evangelisti. La struttura e lo stile di questo
tappeto di tessere policrome ¢ legato a modelli oltralpini e
la sua straordinaria vivacita cromatica ne fa un caso unico
all’interno dell’area padana.

La sola testimonianza pittorica superstite di tutto il Due-
cento, secolo ricco di oreficerie e di sculture lignee di
grande qualita, € costituita da un ciclo ad affresco a tema
cristologico di cui ci sono pervenuti soltanto pochi fram-
menti a seguito di una serie di rifacimenti architettonici
dell’ambiente che decorava: ’antica cappella del castello
Sarriod de la Tour a Saint-Pierre. Si tratta dell’opera di
una bottega, attiva intorno al terzo decennio, a cui dove-
vano far capo almeno due capomastri fortemente segnati
dal naturalismo gotico presente nella cultura oltralpina.
Da questo momento fino al terzo-quarto decennio del se-
colo successivo il panorama valdostano appare completa-
mente sguarnito di testimonianze pittoriche; dobbiamo ar-
rivare intorno al 1330 per incontrare un bel codice di lus-
so di diritto canonico, sicuramente importato, con le De-
cretali di Clemente V glossate da Giovanni d’Andrea (Ao-
sta, Museo della Cattedrale). Le decorazioni della pagina
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iniziale, con la scena della consegna delle Decretali, fanta-
siose droleries e uno stemma, purtroppo irriconoscibile per-
ché ampiamente raschiato, suggeriscono ’intervento di un
miniatore attivo a Tolosa come indica la particolare deco-
razione dello sfondo; questa ipotesi & confortata dal fatto
che la citta era uno dei massimi centri di produzione di
manoscritti giuridici.

Alla fine del secolo (1391), che fu segnato, a partire dagli
anni Cinquanta, da una profonda crisi economica poiché
anche questa terra fu colpita dalla peste e impoverita dai
mancati guadagni sui pedaggi a seguito del graduale inari-
dimento dei traffici commerciali lungo la via Francigena, &
riconducibile ancora una miniatura, con la scena della Cro-
cifissione, che decora il Messale appartenuto al canonico
Pietro di Pré-Saint-Didier (Aosta, Biblioteca del Semina-
rio); il suo autore denota ora un chiaro orientamento in di-
rezione lombarda sicuramente filtrato in valle attraverso
Ivrea e I’area canavesana. A questa stessa cultura guarda il
Maestro degli affreschi conservati nel sottotetto e sul mu-
ro esterno occidentale della parrocchiale di Arnad (1415-
20) che ritroviamo impegnato, nel 1427, sulla facciata del-
la cappella di San Solutore a Fleurant (Issogne).
Parallelamente a questi interventi di mediocre livello e
fortemente connotati in direzione padana, altri, a questi
alternativi, arricchirono il panorama pittorico quattrocen-
tesco. Superata infatti la crisi economica, alcuni ricchi me-
cenati (tra i pid importanti erano il vescovo Oger Moriset
e i conti Challant) decisero di investire ingenti capitali nel-
I’arredo di chiese, cappelle e dimore private affidandosi sia
a maestri venuti da fuori, che ad atelier locali. Una tra le
opere piud significative, e di qualita pid alta, del primo
Quattrocento ¢ la miniatura con la Crocifissione del Messa-
le Moriset (Aosta, Museo della Cattedrale) fatta eseguire
tra il 1418 e il 1422 a uno dei pittori pid geniali dell’area
alpina: Giacomo Jaquerio, a lungo attivo per il duca Ame-
deo VIII; nello stesso torno di tempo due maestri, di stret-
ta osservanza jaqueriana, decorarono il cortile e la sala-
cappella del castello Challant a Fénis (—). Questa serie di
esempi sottolinea ’esistenza, in valle, di due filoni lingui-
stici tra loro omogenei, ma non comunicanti, e la stessa si-
tuazione caratterizza anche la produzione del decennio se-
guente.

Prima del 1440 ¢ attivo, quasi esclusivamente nella bassa
valle, un assai mediocre pittore tardogotico proveniente
ancora dal Canavese: Giacomino d’Ivrea la cui presenza in
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questa zona si protrae fino al 1463; parallelamente ai suoi
primi interventi, in un alto centro della Valpelline, a
Vaud, nel 1443 su commissione di Jean Rosset d’Ollo-
mont, canonico della Cattedrale di Aosta, lavord un pitto-
re assai vicino al frescante della Cattedrale di Valere a
Sion, educato quindi su modelli tardogotici oltralpini. En-
trambi gli artisti, cos{ come i committenti che li scelsero,
sembrano ignorare le novita legate a Witz, tutte giocate
sulla scoperta dei grandi fiamminghi, di cui la valle pure
conserva una testimonianza indiretta nelle due figure dei
Santi Pietro e Paolo (nell’abside sinistra della parrocchiale
di Saint-Vincent) che furono eseguite verosimilmente nel
1441 (e non nel 1416 come recita l'iscrizione sottoposta,
con gli affreschi, a un pesante restauro). La formazione
culturale del maestro di Saint-Vincent va collocata in quel-
I’ambiente savoiardo, o svizzero, aggiornato sulla maniera
diffusa da Witz con ['altare di Basilea, come denunciano
alcuni dettagli ancora leggibili nelle parti meglio conserva-
te e quel senso di corposita della materia, di ricerca di vo-
lume e della prospettiva che segnano, in Vd’A, il definiti-
vo superamento del gusto legato al gotico internazionale.
Il linguaggio introdotto da questo maestro apre la strada a
nuove esperienze aggiornate a quanto accadeva fuori dai
confini; ne sono la prova i frammenti - fortemente orien-
tati in direzione fiamminga - di un polittico con Storie di
san Pietro (proveniente verosimilmente dalla collegiata di
Sant’Orso) e i ricami di una pianeta appartenuta a un ve-
scovo De Prez (Aosta, Cattedrale). I primi vanno ricon-
dotti alla mano di un artista di grande livello, forse di ori-
gine borgognona, ma documentato a Tolosa, a Barcellona,
e, nel 1462, ad Avigliana nel ducato sabaudo: Antonio de
Llonye (o Antoine de Lonhy); i secondi furono eseguiti su
disegni preparatori usciti dalla sua bottega. Il polittico fu,
con buona probabilita, commissionato da Giorgio di Chal-
lant sul chiudersi del settimo decennio del secolo, mentre
la pianeta va ricondotta o agli ultimi anni del vescovado di
Antonio De Prez o all’inizio di quello del nipote France-
sco. Ignoriamo se il de Llonye e la sua bottega furono mai
ad Aosta o se eseguirono questi due oggetti mobili ad Avi-
gliana o a Torino, dove di lui rimane un affresco in San
Domenico con il Beato Amedeo IX.

Pochi anni dopo, verosimilmente all’interno dell’ottavo
decennio del sec. XV, almeno tre maestranze di frescanti
itineranti lasciarono segno del loro passaggio in valle. Il ci-
clo pit significativo decora I'ultima cappella della navata
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destra della parrocchiale di Gignod con una grande Pieta
collocata sull’altare e busti di Santi nei sott’archi d’acces-
so. Il suo autore mostra di conoscere la potenza volumetri-
ca e l'aggressivita espressiva che era stata diffusa in area
svizzero-savoiarda dagli artisti toccati dalle invenzioni wit-
ziane, ma usa il colore e la luce alla maniera dei provenzali
scegliendo rari toni di rosa che sfumano in bianchi splen-
denti.

Il secondo ciclo, pressoché coevo, decora I’anti-cappella
del castello Sarriod de la Tour a Saint-Pierre con 